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Desde los años cincuenta del siglo XX, 
la procedencia del Códice Borgia ha 
estado en el centro de las discusiones. 
Estudios comparativos importantes 
en torno a éste se han llevado a cabo 
por Alfonso Caso con los murales de 

Tizatlán (1927), a partir de los cuales propone que las 
láminas 17 y 45 del Borgia proporcionan numerosos 
paralelos iconográficos y compositivos con aquéllos 
—esto en referencia con las semejanzas entre las imá-
genes, y la forma en que están distribuidas en el es-
pacio—. Junto con Caso, ha habido otros estudiosos del 
tema, como: Eduardo Noguera, por sus estudios de 
la cerámica cholulteca (1954, 1965, 1994); Eduardo 
Contreras, quien ha investigado sobre la pintura mu-
ral de Ocotelulco (1994); Sisson y Lilly, por estudiar 
los murales escudos o chimalli de Tehuacán (1994); 
Nicholson, quien estudia la cerámica con representa-
ciones del cuauhtetepontli o garra del águila (1994); 
Chadwick y Mac Neish, quienes estudian la cerámica 
y la arquitectura de Coxcatlán (1967), y Michael Lind, 
quien hizo una diferenciación muy exacta entre la ce-
rámica mixteca y la cholulteca (1967, 1994).

En el presente trabajo se propone profundizar 
en el análisis, ya que el grado de cercanía estilística 
e iconográfica de los fragmentos cerámicos con las 
imágenes del Códice Borgia es muy alto. El análisis de 
las proporciones y los trazos fortalece la hipótesis del 
origen cholulteca del códice.

Además de la semejanza estilística de convenciones 
plásticas, mi argumentación se basa en los valores plás-
ticos como indicadores de una misma escuela ubicada 
en la región Tlaxcala-Puebla, y muy concreta y deter-
minantemente, en el valor de las proporciones y trazos 
específicos de los fragmentos cerámicos de Cholula 
con imágenes del Códice Borgia que proporcionamos a 
lo largo de este análisis, ya que las proporciones refie-
ren, concretamente, la correspondencia espacial de las 
partes con el todo y los trazos muestran los rasgos pro-
pios del autor por la manera en que éste deja su huella 
al deslizar el pincel sobre el plano.

RepoRte fotogRáfico de 
fRagmentos encontRados
en Bodegas del inaH, de la 
UniveRsidad de las
améRicas-pUeBla y cHolUla
Los fragmentos cerámicos de las Bodegas de Arqueo-
logía del Centro INAH de Puebla, la Ceramoteca del 
Museo de Sitio de Cholula, y la Colección de Cerámica 
del Laboratorio de Arqueología de la Universidad de 

las Américas-Puebla, tienen las mismas característi-
cas plásticas del Códice Borgia. Cuestión que constaté 
al colocar retículas fijas sobre las fotografías en blan-
co y negro, para mostrar que las proporciones son las 
mismas.

El fragmento EBS-70, de la Bodega del Centro 
INAH de Puebla, y un detalle de la lámina 56 del Códice 
Borgia, del facsímil del arquitecto Ramón Rodríguez 
Arangoiti, ([1856] figura 1), representan ojos. Éstos 
tienen al centro el mismo color ocre amarillento. La 
gama empleada presenta colores saturados medios. 
Las proporciones en las superficies de los ojos son las 
mismas (figura 2). El diseño sigue convenciones plás-
ticas: un aro exterior delgado, uno interior grueso, y 
dentro de éste, otro más delgado. En los casos en que 
no se trata del mismo autor, no existe la misma pro-
porción. Aquí, proporción, intensidad y regularidad 
del trazo evidencian el trabajo de un mismo pintor. 

◂FIGuRa 1. Fragmento: EBS-70, Bodega 
Centro INAH de Puebla. Detalle lámina 56, 

Códice Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez 
Arangoiti, 1856. FCE, 1980.

el Códice Borgia es también 
conocido como Manuscrito de 
Veletri o Códice Borgianus, y 
está confeccionado en el estilo 
posclásico del siglo Xv, de la 
tradición Tlaxcala-Puebla, o sea, 
la mixteca alta
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El fragmento s/clasif. de la Ceramoteca y un detalle 
de la lámina 50 (figura 3) representan patas de águila. 
Es el mismo matiz de sepia, la misma intensidad lumíni-
ca y disolución de agua para el pigmento (figura 4). La 
distancia entre las franjas refiere la misma proporción.

El fragmento 457/0100 del Muestrario de Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, de la Bodega del Centro 
INAH de Puebla, y un detalle de la lámina 53 (figura 5), 
tienen puntas de flecha o de lanza. Las puntas están 
engarzadas en mangos que guardan las mismas pro-
porciones, vértices, grosor de líneas, y distancia entre 
ellas (figura 6). 

◂FIGuRa 2. 
Fragmento: 

EBS-70, Bodega 
Centro INAH de 
Puebla. Detalle 

lámina 56, Códice 
Borgia, facsímil de 
Ramón Rodríguez 

Arangoiti, 1856. 
FCE, 1980.

◂FIGuRa 3. Fragmento s/clasif., Ceramoteca del Museo de Sitio 
de Cholula. Detalle lámina 50 del Códice Borgia, facsímil de Ramón 

Rodríguez Arangoiti, 1856. FCE, 1980.FCE, 1980.

◂FIGuRa 4. Fragmento s/clasif., Ceramoteca del Museo de Sitio 
de Cholula. Detalle lámina 50 del Códice Borgia, facsímil   de Ramón 

Rodríguez Arangoiti. 1856, FCE, 1980.
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en la segunda mitad del siglo 
Xviii, el cardenal stephano 
borgia lo adquirió, para legarlo 
más tarde al museo velletri, 
de donde pasó a la biblioteca 
borgiana, del museo etnográfico 
y, finalmente, a la biblioteca 
apostólica del vaticano

El fragmento VA/SHE4/B5/313 del Muestrario de 
Villas Arqueológicas 85 y 0100, y los detalles de las 
láminas 7, 5 y 7, (figura 7), representan cabezas de 
mamíferos que siguen los mismos parámetros de re-
presentación con trazos espontáneos, intención casi 
naturalista, hocicos alargados, incluso, en cabezas de 
jaguar. La cabeza de venado del Códice Borgia tiene la 
punta del hocico y la narina como los de la cabeza del 
fragmento. La cabeza de perro coincide con la forma 
del ojo alargado del fragmento y con la de la superfi-
cie de pelo blanco debajo del ojo. La cabeza de jaguar 
tiene manchas como la cabeza del Fragmento.
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◂FIGuRa 5. Fragmento 457/0100, Muestrario de Villas 
Arqueológicas 85 y 0100 de la Bodega del Centro INAH de Puebla. 
Detalle lámina 53 del Códice Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez 

Arangoiti. 1856, FCE, 1980.

◂FIGuRa 7. Fragmento VA/SHE4/B5/313, Muestrario de Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, Bodegas de Arqueología Centro INAH 

de Puebla. Detalles de las láminas 7, 5 y nuevamente 7, del Códice 
Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez Arangoiti. 1856, FCE, 1980.

◂FIGuRa 8. El sexto fragmento es el Fragmento 0100/1-C11, 
Muestrario Villas Arqueológicas 85 y 0100, Bodega Centro INAH de 

Puebla. Detalle de la lámina 7 del Códice Borgia, facsímil de Ramón 
Rodríguez Arangoiti. 1856, FCE, 1980.

◂FIGuRa 9. 
Fragmento sin/

clasif., Muestrario 
General, Bodega 

Centro INAH de 
Puebla. Detalle 
de la lámina 43 

del Códice Borgia, 
facsímil de 

Ramón Rodríguez 
Arangoiti, 1856, 

reimpreso por 
FCE, en 1980.

◂FIGuRa 6. Fragmento 457/0100, Muestrario de Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, de la Bodega del Centro INAH de Puebla. 

Detalle lámina 53 del Códice Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez 
Arangoiti. 1856, FCE, 1980.

la presente investigación sitúa 
el Códice Borgia en cholula, 
a partir de la comparación en 
detalle del trazo que define al 
autor y el de los fragmentos 
cerámicos de bodegas del    
inaH-Puebla, de la Udla-Puebla 
y de cholula
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◂FIGuRa 10. Fragmentos 14-1332, 2-19 
y 14-1381, Colección de Cerámica del 

Laboratorio de Arqueología de la Universidad 
de las Américas-Puebla. Detalle lámina 31 del 

Códice Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez 
Arangoiti. 1856, FCE, 1980.

◂FIGuRa 12. Fragmento 046/1.8.9, Bodegas 
de Arqueología del Centro INAH de Puebla, 

Muestrario General del Policromo Laca, Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, Tipo Policromo Laca. 
Detalle lámina 28 del Códice Borgia, facsímil de 
Ramón Rodríguez Arangoiti, 1856, FCE, 1980. 

Fotografías en blanco y negro con retícula.

El fragmento 0100/1-C11 del Muestrario de Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, y un detalle de la lámina 7 
(figura 8) representan plumas. Las franjas transver-
sales tienen la misma proporción, trazo, y disolución 
de tinta negra.

Un fragmento s/clasificación, del Muestrario Ge-
neral de la Bodega del Centro INAH, y un detalle de la 
lámina 43 (figura 9) muestran holanes en los que to-
nalidad, matiz y grosor de líneas, son los mismos.

El conjunto de los fragmentos 14-1332, 2-19 y 
14-1381, de la Colección de Cerámica del Laboratorio 
de Arqueología de la UDLA-Puebla, y un detalle de la 
lámina 31 (figura 10) presentan crestas de agua con 
ojos estelares en sus puntas. El agua es representada 
como una superficie azul grisácea, líneas gruesas al-
ternan con líneas delgadas. El espacio entre las líneas 
tiene la misma proporción.

El fragmento 046/1.8.9, del Muestrario General 
del Policromo Laca, Villas Arqueológicas 85 y 0100, 
y detalles las láminas 28 y 27 (figura 11), presentan 
mazorcas de maíz. El espacio en donde se inserta el 
ojo de la mazorca es rectangular. Los pliegues del pis-
tilo (figura 12) tienen la misma proporción y regulari-
dad en las curvaturas.

El fragmento 74-1086, de la Colección de Cerá-
mica del Laboratorio de Arqueología de la UDLA-
Puebla, representa una piel de cocodrilo, como en 
la lámina 53 (figura 13). Aunque con una coloración 
de fondo diferente, las líneas de las escamas tienen 
iguales proporciones. Una copia de la textura en el 
detalle de la lámina del códice, eliminando o trans-
parentando sus superficies verdes, sobrepuesta a la 
retícula de las escamas del fragmento, muestra coin-
cidencias incontestables (figura 14).

◂FIGuRa 11. Fragmento 046/1.8.9, Bodegas 
de Arqueología del Centro INAH de Puebla, del 

Muestrario General del Policromo Laca, Villas 
Arqueológicas 85 y 0100, Tipo Policromo Laca. 

Detalles láminas 28 (arriba) y 27 (abajo) del 
Códice Borgia, facsímil de Ramón Rodríguez 

Arangoiti. 1856, FCE, 1980.
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conclUsiones
Nicholson, Contreras, Lind, Chadwick, Mac Neish, 

Caso, entre otros, pensaban que el origen del Códice 
Borgia se situaba en la región Tlaxcala-Puebla, en el 
posclásico; este trabajo lo sitúa en Cholula, a partir 
de la comparación en detalle del trazo que define al 
autor del Códice Borgia y el de los fragmentos cerámi-
cos de Bodegas del INAH-Puebla, de la UDLA-Puebla 
y de Cholula, por lo que nuestra conclusión nos lleva 
a constatar que se presentan coincidencias incontes-
tables. Retos a futuro serán encontrar nuevos frag-
mentos cerámicos, que nos darán más elementos de 
análisis.
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◂FIGuRa 14. Fragmento 74-1086, Colección 
de Cerámica del Laboratorio de Arqueología 
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autorización de la UDLA-Puebla. Detalle 

lámina 53 del Códice Borgia, facsímil de Ramón 
Rodríguez Arangoiti, 1856, FCE, en 1980. 
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